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Entrevista con Antonio Lopez

Entrevisador: Atsushi Morizono (Intérprete: Yoshie Yoshimoto)

Esta entrevista se hizo en el Nagasaki Prefectural Art Museum, 29 de junio de 2013.

— Ud. acaba de recorrer esta exposicion, que se presenta un lugar muy alejado de su lugar de

trabajo y de su entorno habitual. ¢Qué impresion le causa?

Me resulta dificil resumirlo en este momento. Sé que para mi es un placer recorrer ese espacio, porque esta
exposicion estda montada con una sensibilidad extraordinaria en relaciéon a mi trabajo. Yo creo que pocas veces mi
trabajo, lo que yo haya podido hacer, visto en otro sitio, me ha gustado tanto como esta presentado aqui.

Quiza hay menos cosas, hay menos obras acumuladas. Lo que hay, se ve muy bien. Pero las cosas, como se
combinan, como comienzan, como se mueve el ritmo de todos los espacios, a mi me resulta muy sorprendente: cdmo
han sacado partido a los elementos, como aparece el cuadro Gran Via a lo lejos, cobmo se perciben los puntos de
inflexion de la exposicion, donde se puede apoyar el espectador en unas imagenes que salen al paso. Me parece muy
bien.

Me parece que desde que comienza, la exposicion lleva un movimiento muy suave, muy delicado, muy rotundo,

muy armoénico. Esta muy bien ordenado todo.
—Muchas gracias.
Muchas gracias a usted.

—En la exposicion del Museo de Nagasaki se usa una pared entera de gran tamaifio para colocar
Ll retrato de Maria. Los conservadores del Museo hemos hablado sobre como exponer esta

obra y nos hemos decidido por esta instalacion. ¢Qué le ha parecido a Ud.?

A mi me parece precioso. Mi experiencia es que cuando se organizan exposiciones de este tipo, suele haber
demasiadas piezas. Sobran cosas, y falta pared. Es como suelen estar las obras generalmente en un museo. Incluso las
obras de Velazquez en el Prado, estan muy amontonadas. Es un agobio. Pienso que mis trabajos son trabajos muy
individualizados, y necesitan un espacio para cada uno. Aunque no haya mas que cuatro cosas, que estas cuatro cosas

estén cada una en un espacio.

——Cambiando de tema, en esta exposicion Ud. ha tenido el reencuentro con Frarnciso Carretero
del Museo de Nagasaki, veinte afios después de haberlo visto por ultima vez en la exposicion
del Reina Sofia en 1993. ¢Qué impresion le ha causado la contemplacion de la obra después

de tanto tiempo?



elementos basicos: el conjunto, para que la forma tuviera fuerza, potencia y una presencia que equivaliera a lo que la
realidad te sugeria. Por ejemplo... Hablamos del realismo histérico. Una pintura de Caravaggio no tiene mucho detalle.
Tiene detalle, pero no mucho. Yo creo que el trabajo de la fotografia, por ejemplo en el siglo XX, ha sido terrible en ese
sentido, porque ha permitido hacer detalles de una forma muy fria, muy mecanica, porque la fotografia lo permitia.
Cuando trabajas con los elementos reales, la figura se va, ya que es dificil de dibujar y es dificil atrapar las formas
generales. No puedes conseguir la forma general y también los detalles. Es casi imposible. Tienes que elegir. Es lo que

yo creo.

—En la pelicula £7 so/ del/ membrillo, me gusta mucho la parte en la su profesor de Bellas Artes
dice “mas entero”’, para indicarle que no se centre en los detalles de una parte, sino que

abarque mas.

Hay algo que es lo principal cuando tienes que trabajar con los elementos que estan delante. Hay algo que es lo
primero. Es como la estructura de un edificio, como el esqueleto del cuerpo. Y luego, estan los elementos que cubren lo
principal. Yo creo que ver qué es lo principal en los elementos de la pintura es el instinto que te va diciendo cuales son
los elementos basicos. Pero yo creo que la fotografia, el trabajo de la fotografia, ha alterado todo esto. A mi me parece
muy bien, pero no es el camino que yo he deseado hacer. Pienso que el mundo real, la intensidad emocional que te
puede provocar el mundo real, no esta unido siempre al detalle. Velazquez, por ejemplo, empieza a trabajar con unas
formas muy definidas y acaba haciendo unas formas muy indefinidas, muy vaporosas, y sigue siendo una pintura que
recoge la realidad de una manera muy profunda. Me parece que hay algo importante: el gran arte espafol no tiene

ningun exhibicionismo técnico. No quiere ser asombroso técnicamente.

—Ahora quisiera preguntarle sobre la seleccion del motivo. Cuando eligié la nevera para pintar la
Nevera nueva, ¢lo hizo porque le habia seducido el contraste de la blancura, artificial y fria, de

la luz de la habitacion y la luz dorada del interior de la nevera?

Si. Es un tema que me importaba mucho. Lo que era el personaje, el elemento que contiene. Es un gran
bodegon. Como una enorme naturaleza muerta. Pero la luz que tiene la cocina es un poco como la luz del quirdfano, y
eso, a mi me impresionaba mucho: cémo la luz blanca, dura y fria, trazaba limpias y nitidas las cosas. Era lo que habia.

Era asi. No era lo que busqué, sino lo encontré asi en casa.

—En el caso del water ¢incluso ahi Ud. encuentra la belleza?

A mi me enamoraba aquello. (Risas.) Hay veces que sabes qué es la belleza, pero otras veces hay elementos que
no tienen en principio, la belleza, una belleza “convencional”. Pero a ti te enamoran. Yo pienso que en el arte de nuestra
época, aparece mucho ese elemento que en principio no puede resultar en absoluto atrayente, que ni puede ser la
belleza ni agradable. En el cine también. Pero sin embargo, ejerce una fascinacion. Te atrae. Y ¢por qué te atrae? No es
una mujer desnuda, ni un nifo, sino son cosas de la vida que pueden resultar, para otras personas, absolutamente feas,
sin ningun atractivo. Pero ta vas hacia alla, porque para ti tienen una relacién misteriosa con todos sus elementos. Un
cuadro de Velazquez en el que hay un enano, o del Papa Inocencio, que no es un hombre hermoso, te fascina por su

imagen. Entonces, a veces es muy irracional por qué deseas acercarte a algunas cosas. La propia ciudad de Madrid no



Me ha gustado verlo. Me ha gustado verlo, si. Yo tengo muy buena memoria, y siempre que veo un cuadro, en
general, es como yo lo recordaba. Pero a veces te decepciona, a veces te gusta. Siempre pasa algo que no puedes
prever, siempre hay un espacio para lo inesperado en ese sentido, y me ha gustado verlo.

Creo que esta en un equilibrio entre el mundo real, que es el punto de partida, y un deseo de contar una historia
sobrenatural: la resurreccion de ese hombre, que aparece bastante bien en el cuadro.

Tiene algo que ver. Quiero una figura de hombre, un hombre tumbado asi. El modelo se llamaba Emilio
Pariente. Le quiero hacer resucitar. Voy a hacer cuatro esculturas: una, se levanta asi, otra, echa el pie fuera de la mesa,

otra, echa a andar. Es la segunda vez que a un personaje real quiero hacerle volver al mundo de alguna manera.

—En cuanto al significado de lo real para Ud, la idea extendida sobre el realismo en Japon esta
bastante relacionada con la miniatura, por ejemplo. Sin embargo, pienso que Ud. considera el
realismo no s6lo como la manera de pintar minuciosamente, sino en un sentido mas amplio.

¢Qué piensa al respecto?

La gran tradicidon pictdrica espanola esta muy lejos de la miniatura. Esta muy lejos por ejemplo de Alberto
Durero, Van Eyck, o de la pintura muy detallada italiana o inglesa. La pintura espaiiola, en la que ya Cotan puede hacer
cosas notables poco antes, es una pintura que trabaja sobre lo basico de la forma. Por ejemplo, Veldzquez, Goya,
Zurbaran. No hay detalles. Hay el minimo de detalles para que la forma aparezca. Pero no tiene ningun caracter que lo
acerque a la miniatura, al detallismo, a lo hiperrealista. Es la pintura menos hiperrealista de la Europa de la época. Y yo
me he formado ahi. Pienso que después hay una generacion posterior a la mia en Espana, que puede ser Franquero,

Naranjo, que es un lenguaje totalmente diferente. En Espafia nunca se ha pintado asi.

—En la dimension japonesa, el realismo tiene la tendencia de competir para ser lo mas detallista

posible.

No solamente en Japon sino en muchas partes de la tierra ha sido asi: cuanto mas detallista, mejor. Pero no ha
sido asi en Espafa. Ha sido una pintura a partir de los elementos mas sintéticos de la realidad. No pintan los pelos de
las cejas nunca. Hacen la mancha. Hacen el tono. Les parece suficiente. No es una vision lupa, sino es una vision
distante. Eso la acerca a la escultura. Una figura de Zurbaran, una figura de Ribera, el primer Velazquez, el Veldzquez

de Sevilla, podrian ser esculturas. Es la forma potente, fuerte, expresada desde los elementos basicos.

—Esta exposicion podria llevarnos a reflexionar sobre el realismo en Japdn.

Yo pienso que el arte historico, la cabeza de Nefertiti, no tiene mucho detalle. Esta empezada desde la realidad
de una forma muy potente, pero no es una escultura muy detallada. Siempre ha habido una forma de expresar la
realidad a lo largo de la historia. Las esculturas de los griegos tampoco eran muy detalladas. Eran mas detalladas las
esculturas de Canova o las esculturas de Bernini, por ejemplo. En general, en el realismo historico, atrapar la forma era
muy dificil. Les resultaba muy complicado. Y trataban de atraparla desde los elementos “basicos” y sintéticos. No
podian llegar al detalle porque si no, se debilitaba el conjunto. Tenian que elegir resolver el conjunto o poner el detalle.

Dar todo junto era imposible. Yo creo que en general, en algunos momentos en el arte, el lenguaje ha elegido los



acercado a mi. Lo he sentido con mas proximidad. En otros momentos se han aproximado mas otras cosas. Pero no

deja de ser todo una unidad.

—Su hija Maria me ha comentado que tiene proyectos de trabajo en Sevilla.

Quiero hacer una pintura del paisaje de Sevilla, grande como el cuadro de los bomberos. Y otro cuadro grande

de Bilbao. A ver si lo puedo hacer. Es mi intencién. Me gustaria poder hacerlo. Y si puedo, los comienzo este verano.

Tengo los sitios ya preparados.

¢Tiene vista panoramica?

Si. Sevilla, concretamente, es una ciudad muy plana, no muy grande y muy luminosa. He elegido un lugar desde

el centro del Guadalquivir, desde la torre que estd construida ahi. La pintura, en el centro, esta partida por el rio. El rio

viene hacia el espectador. Al fondo aparece Sevilla.

—Esta pintura, ¢no es un encargo?

No, no es encargo. Yo trabajo, o en general los pintores trabajamos muy poco por encargo.

—FEs muy innovador, en el sentido de que casi siempre pintaba Madrid.

Pintaba Madrid y Tomelloso. Mas Madrid que Tomelloso, porque he vivido mas tiempo en Madrid que en

Tomelloso. Pero deseo salir de esos espacios. No sé qué va a ocurrir. No sé si voy a poder realizar los cuadros. Pero me

hace mucha ilusion pintar una zona del sur de Espana como Sevilla, y una zona del norte de Espana como Bilbao.

——Me encantaria ver como van a ser los cuadros.

Son pinturas que tienen la dificultad de que tengo que ir hasta ahi. No van a ser ni un dia ni dos. Son muchos

dias. No sé muy bien como va a acabar esta aventura. Pero quiero intentarlo. En la pintura, hacer esas aventuras es mas

facil que en el cine o la arquitectura. No ocurre nada si no te sale. Estamos intentando siempre cosas que no sabemos si

van a salir o no van a salir.

——Muchas gracias por su tiempo.

Gracias a usted.



tiene belleza. Para mi no tiene belleza. Sin embargo, ese recorrido de viviendas, extension de kiléometros de viviendas
hechas con nombre bajo el sol, todo junto crea algo: te habla del mundo, te habla del hombre, algo que nos concierne

de alguna manera muy profunda. Cuando sientes eso, te acercas a ello.

—¢En todas las obras suyas hay una fascinaciéon o conmociéon que siente al estar delante de los

objetos?

Son elementos que tienen mucha importancia para mi. Es una elecciéon donde la fascinacion interviene como
elemento basico para ir hacia ellos. Para ti tienen importancia esas cosas, bien porque las amas, bien porque te parecen
que son sumamente interesantes o atractivas. Ahi va incluido un tipo de belleza nuevo, pienso yo. Estd aqui (indicando

las obras de Ryusei Kishida). Para mi.

—Estoy de acuerdo.

(Indicando el catalogo de Ryusei Kishida) ¢Esto tiene belleza? No lo sé, pero es fascinante. No puedes dejar de
verlo. Es como la vida. ¢La vida tiene belleza? No lo sé, pero tiene fascinacion. Tiene belleza y fealdad. Es peligrosa. Es

buena. Lo tiene todo. Yo lo siento asi.

—Escuchando lo que Ud. dice, recuerdo los cuadros de enanos de Velazquez.

Pero también un martir de Ribera, que es un hombre viejo. Es terrible de ver. Sin embargo, es fascinante. Una
pintura de Bacon, es fascinante. Giacometti, fascinante. Es la destruccién. Es terrible ver eso, objetivamente terrible,
porque es como todo el dolor del hombre, todo el drama del hombre moderno, pero sin embargo, tiene un atractivo

muy profundo. Estd mirado todo esto, y captado del mundo con muchisima inteligencia, y también con mucho amor.

—En cuanto a los conceptos de su pintura, los veo muy variados: en el caso de Frarcisco
Carretero Ud. perseguia su aparicion desde el mundo del mas alla; en Gran Via, permanecia
en un lugar concreto; y en Hombre y mujer, buscaba figuras universales o generales de seres

humanos. ¢Hay algo en comun dentro de esa variedad?

Yo pienso que tiene que haberlo. Tendria que pensarlo. Yo creo que son fragmentos de una forma general. A mi
me parece que lo que siento por el mundo tiene mucha variedad. Hay una parte fisica, hay una parte “onirica”, de los
suefos. Va unido. El mundo real y el mundo de los suefos, forma un todo para mi, un bloque.

Hay algo que si tienen en comtn. Es mi voluntad de hacer presentes las cosas.

—Actualmente Ud. trabaja mas intensamente con las figuras de seres humanos. ¢Qué seria lo que

hay en las figuras de seres humanos que no tengan otros motivos?

No veo la diferencia. Pienso que todo forma un bloque. Todo forma para mi una unidad. Tu puedes independizar
un dedo, una oreja, el pelo o cualquier otro elemento, pero todo forma parte del mundo real. O sea, el mundo real es

para mi un bloque, en el que el ser humano esta incluido. En algunos momentos de mi vida, el ser humano se ha
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Nota de la redaccion

El num. 6 del Boletin del Nagasaki Prefectural Art Museum consiste en la “Entrevista con Antonio Lopez,”
coordinada por Atsushi Morizono (Conservador del museo) y traducida por Yui Toyoda (Conservador del museo).

La exposicion “Antonio Lopez: Contemporary Spanish Artist, Master of Realism,” celebrada en el museo desde
el dia 29 de junio de 2013, se fue preparando por nuestra iniciativa desde el otofio de 2007 y se realizo al cabo de cinco y
medio anos. Les agradecemos al profesor Akira Kinoshita (Showa Women's University), quien es Scientific Cooperator
de la exposicion y Scientific and Translative Supervisor de su catalogo, y a otras muchas personas sus colaboraciones.
Y también a los miembros de la Asociacion de Historia del Arte Espanol y Latinoamericano, con quienes siempre nos
aconsejamos sobre la investigacion de las obras del arte espanol, especialmente la Coleccion de Suma.

Esta entrevista, una de las mas densas entre unas diez que hicimos hasta ahora, revelara las ideas esenciales de
Antonio Lopez acerca de su realismo. Tenemos la intencion de publicar también otras entrevistas si la ocasion se
presenta.

Y pronunciamos unas palabras de agradecimiento especialmente a la redactora de su version espanola, Sra.
Yoshie Yoshimoto, quien colaboré también como intérprete y coordinadora en Espana a la preparacion de la exposicion
desde el principio. Nunca se realizaria la exposicion sin su ayuda.

Finalmente expresamos nuestro agradecimiento al Sr. Antonio Lopez, su esposa Sra. Maria Moreno, su hija Sra.
Maria Lopez, y Sra. Nuria Misert (Galeria Marlborough) por sus muchas colaboraciones en la celebracion de la

exposicion.

Atsushi Morizono (marzo de 2014)
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